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CAPILLA SIXTINA (Reflejos y recuerdos de Altamira)

La Cueva de Altamira, fue
bautizada por Joseph Dechelette como
"La Capilla Sixtina del arte cuaternario”.
Pasado el tiempo, comprobamos la
idoneidad de tal denominacion.
Dechelette queria constatar, al bautizar
asi a Altamira, que representaba el mas
alto nivel, la mas meritoria muestra
artistica de un periodo cultural que, tras
Altamira, no se consiguié en su opinién
superar, del mismo modo que
consideraba a la Capilla Sixtina de Miguel
Angel, como la obra cumbre de la pintura
del renacimiento.

También podemos asumir la
expresion de M. A. Garcia Guinea, quien,
parafraseando a Dechelette, bautiza la
Capilla Sixtina de Miguel Angel, como la
"Cueva de  Altamira  del arte
Renacentista". (M. A. Garcia Guinea
1.979).

Capillasixtina.

https://www.aciprensa.com/iglesia/conclave/images/sixtina3.jpg
Pero hay otras circunstancias, otros motivos en comun; las caracteristicas volumétricas del
recinto, la aparente desconexion entre escenas contiguas, la ideacién del techo como béveda
celeste, la falta de perspectiva del conjunto desde el punto de vista del artista, las terribles posturas
adoptadas en los trabajos, la utilizacion de andamios o ingenios de vanguardia para alcanzar la
superficie (previamente ideados por el propio artista) la técnica utilizada y el destino del recinto al
uso de templo.

La representacion de las figuras, inconexas en el gran techo de Altamira, como si fueran
estrellas desordenadas en el cielo, compone un gran panel a base de figuras aisladas, sin
participacién de una narracién comun, sin argumento de conjunto ni relacion con el paisaje.

Ahora recordamos el estado en que encontré Miguel Angel el techo de la Capilla Sixtina, al
recibir el encargo. La gran boveda representaba un cielo azul, plagado de estrellas doradas, obra de

Pier Matteo d'Amelia.

Miguel Angel encontré una béveda de cafion, de 40x13 metros de planta con 13 metros de
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diametro, con interpenetraciones irregulares de lunetos y a 25 metros de altura. El escultor
florentino, dividié la vasta superficie mediante arcos figurados y cornisas, vistas en perspectiva a
mitad de la béveda. Asi, mediante elementos arquitecténicos simulados, partié la enorme béveda,
para componer cada pafio con escenas independientes entre si.

También en Altamira los bisontes pacen sin relacion de escena entre ellos ni con el paisaje.
La disposicion, el desorden de los bisontes en Altamira, es semejante al de las estrellas en el
firmamento; Tampoco es ajeno a este sentimiento, el concepto del techo continuo, sin limites de la
cueva, por semejanza a la gran béveda celeste.

El propio Miguel Angel nos relata las penosidades que padeci6 al pintar el gran techo de la
Capilla Sixtina:

"La barba arriba y el cogote
siento sobre el tablado, el pecho ya es
de arpia; y el pincel en la cara,
todavia, va goteando un rico
pavimento..."

Vasari atestigua que, al
escultor florentino, "por haber tenido

gue pintar medio tendido aquella

boveda, que en el centro es casi plana, Postura de Miguel Angel pintando la boveda desde el andamio.
. ; . Imagen de la pelicula: The Agony and the Ecstasy, de 20th Century
en su vejez le dolian los 0jos a Fox, sobrelavidade Michelangelo Buonarroti.

menudo".

La sala de los Policromos de Altamira, de 18 metros de largo por 9 metros de ancho en
planta, tenia, en tiempos del hombre paleolitico, una escasa altura, entre dos metros en el centro y
medio en los bordes; El hombre de Cro-magnon era bastante alto (entre 1,75y 1,90 m.), de modo
gue llegaba a tocar el techo siempre, y en casi todas partes tenia que andar agachado o a gatas.

El artista de Altamira, trabajé y pint6 los techos
agachado y algunas veces tumbado, en posturas
similares a las del genial artista florentino.

Respecto de las posturas que tenia que adoptar el
artista de Altamira para pintar el gran techo, el mismo
Sautuola advirtié: "... no siendo menos dignas de tomarse
en cuenta las infinitas posturas que el autor hubo de
tomar, pues en algunas partes apenas podria ponerse de
rodillas, y a otras no alcanzaba ni estirando el brazo".

Postura del hombre paleolitico pintando en
i zonas incOmodamente accesibles, segun
(Marcelino S. de Sautuola 1.880). dibujos de Joaquin Vaquero Turcios 1.996.

Miguel Angel, que ya disponia de medios y técnicas mas avanzadas pudo, desde luego,

w
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realizar sus bocetos en papel y luego pasarlos al gran techo. Pero la aplicacion de los colores al
fresco tuvo que realizarla, desde el andamio, a 25 metros de altura, a una distancia del pafio
totalmente insuficiente para dominar la perspectiva de la figura.

Dada la escasa altura del techo, y el tamafio de
las figuras, el artista de Altamira, para observar la
béveda, captar sus sugerencias espaciales, intuir el
aprovechamiento estético de su volumen y, una vez
finalizada la obra, observar el resultado, siempre tuvo
que hacerlo tumbado, con la espalda en el suelo; Qué
tremenda sensacion la contemplacion de ése espacio
policromo, desde tan cerca, tumbado bajo ése
estremecedor firmamento estrellado de piedra.

Esta dificultad para observar la obra en
perspectiva, dfjrant? la ejecucion, es deStacéda por el Postura del hombre paleolitico observando en
profesor Garcia Guinea: "La gran sala de pinturas, el zonas incémodamente accesibles, segin
asombroso techo que viese por primera vez Marfa de dibujos de Joaquin Vaquero Turcios 1.996.
Sautuola, mide 18 metros de largo por 9 de ancho. Cuando el artista paleolitico realizé su obra, el
suelo y el techo estaban separados por una distancia de escasamente 2 metros en el centro de la
salay 1,10 al final. (En la actualidad se ha rebajado el piso antiguo con el objeto de dar paso y
circulacion a los turistas): El artista, pues, tendria a su alcance la superficie donde iba a idear las
figuras, pero habia de encontrar, necesariamente, gran dificultad para, dado el tamafio de los
animales pintados (entre 1,50 y 2 m.) poder juzgar la perspectiva de las obras realizadas con la
distancia suficiente". (M. A. Garcia Guinea 1.979).

Gran Techo de los Policromos de Altamira. Crédito fotografico: MNCIA - P. Saura
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No obstante el resultado de la composicion, tanto en Altamira como en la Capilla Sixtina es
perfecto, siendo muy correctas las proporciones resultantes.

“La Creacién de Adan”
http://www.taringa.net/posts/arte/15958619/Foto-Poster-La-creacion-de-Adan-4256-X-2843-Jpeg.html

De nuevo el profesor Garcia Guinea destaca: "A pesar de ello, admira el sentido instintivo
gue de las proporciones debia de tener el hombre de Altamira, cuando comprobamos la armonia
gue guardan las distintas partes del animal. Tan s6lo la cierva acusa, en su factura algo pesada, una
cierta deformacion que indudablemente, dado el punto de vista del ejecutante, no la tuvo para el que
entonces la contemplaba. Hoy dia, rebajado el suelo de la sala, podemos disfrutar de un conjunto
policromo que nunca pudo ver en toda su extension, salvo tumbado, el hombre prehistérico”. (M. A.
Garcia Guinea 1.979).

Hay, sin embargo, una
diferencia; La distancia insuficiente
desde la posicion del artista es
similar en Altamira y en la Sixtina.
Sin embargo, desde el punto de
vista del observador, es decir desde
el suelo, en la Sixtina los 25 metros
gue nos separan del techo,
superados por el artista mediante
andamios, si permiten la perfecta
observacion de la béveda, lo que no
ocurria siempre en tiempos del
Artista de Altamira, en que, cuando
la posicion del pintor era forzada
por la falta de altura, obligaba a una
posicion del espectador a veces angulada o en escorzo, observando a distancia.

Clpula de la Capilla Sixtina
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En cuanto a la utilizacién de andamios para alcanzar la superficie, es bien sabido que Miguel
Angel decidi6 desmontar los artilugios, previamente instalados por Bramante, arquitecto del Papa,
dado que al estar anclados en la boveda dejarian las sefiales de dichas fijaciones al desmontarlos,
quedando la superficie pintada, parcialmente mutilada. Miguel Angel ide6 un andamio que salvaba
los veinticinco metros de altura de la béveda, como trabajo previo al de pintar la béveda. Vemos asi
como un escultor, al que se encarga un trabajo de pintor, debe previamente resolver un problema
arquitectonico.

Miguel Angel pintando la béveda desde el andamio. Imagen de la pelicula: The Agony and the Ecstasy, de 20th
Century Fox, sobre la vida de Michelangelo Buonarroti.

Menos conocido es que el hombre de la Edad de Hielo, también tuvo que levantar artilugios
0 ingenios, de cualquier tipo que fueran, para alcanzar las superficies que pintaba, en ocasiones a
gran altura del suelo. Aunque este fendmeno no se da en la Gran Sala de los policromos de Altamira
(por la escasa altura del techo respecto del nivel original de la sala), es evidente en numerosos
casos de cuevas paleoliticas.

Las primeras cuevas, en las que tuvimos la intuicion de que hizo falta la ayuda de algun
ingenio, para alcanzar el muro, fueron las de El Castillo en Puente Viesgo (ya en 1.991), y Tito
Bustillo, en Ribadesella. Después hemos ido constatdndolo en numerosas ocasiones, en el Pindal
(Pimiango), Lascaux en Montignac, Font de Gaume en Les Eyzies-de-Tayac-Sireuil y Santimamifie
(Kortezubi).

Estos artilugios, para acercar provisionalmente al artista al soporte, son estudiados en esta
Tesis, como una de las primeras manifestaciones arquitectonicas del ser humano, de las que
tenemos noticia y demostracion, tan solo a través de las pinturas encontradas y de su distancia al
suelo original (muchas veces a un nivel no coincidente con la cota actual).

En cuanto a la técnica utilizada, es bien sabido que Miguel Angel utilizé la pintura al fresco,
técnica que no permite cometer errores en la ejecucion, pues el Unico remedio, para corregir
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cualquier fallo, es volver a realizar el tendido de yeso, y pintar de nuevo la zona levantada.

En Altamira, el profesor Erich Pietsc nos define la técnica utilizada: "El color, al ser extendido
sobre las paredes himedas se hacia manejable, y al correr del tiempo, en el caso de cuevas calizas
y debido a la accidon del agua de las filtraciones, el 6xido de hierro formo ferrito o ferrato calcico, y el
6xido mangéanico, manganito o manganato calcico. El procedimiento pictérico debe calificarse
segun esto como un tipo de fresco natural." (E. Pietsch 1.964).

Dado que la técnica del fresco no permite enmiendas posteriores, la mano del artista tiene
que ser suelta y decidida. Sautuola reconocié, de inmediato, la soltura del artista de Altamira y
afirma: "Examinadas detenidamente estas pinturas, desde luego se conoce que su autor estaba
muy practico en hacerlas, pues se observa que debié de ser su mano firme y que no andaba
titubeando, sino por el contrario, cada rasgo se hacia de un golpe, con toda la limpieza posible, dado
un plano tan desigual como el de la béveda, y fueran los que se quiera los Utiles de que se valian
para ello..." (Marcelino S. de Sautuola 1.880).

Bisonte Policromo. Fotografia de Pedro Saura
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También mucho se ha hablado respecto de la superposicion de figuras en el arte
prehistérico. EI hombre de la Edad del Hielo pint6 figuras superpuestas a otras mas antiguas. Para
acabar con las analogias, s6lo mencionar que Miguel Angel, en la Capilla Sixtina, también pinto
encima de otros frescos, de gran calidad, algunos debidos incluso a la mano del propio Miguel
Angel.

Para finalizar, apuntar una ultima coincidencia, la utilizacion del espacio como templo. La
Capilla Sixtina fue construida mucho antes que la Basilica de San Pedro y utilizada por el Pontifice
para las ceremonias religiosas. En cuanto a las cuevas paleoliticas es bien sabida y popular su
utilizaciéon, también, como santuario.

Por todo lo expuesto podemos ver qué cercana y similar es la aventura personal del artista.
El artista florentino, dada la ingente tarea, y las duras condiciones de trabajo a tal altura, invirtié
cuatro afos en la pintura del gran techo, teniendo que sufrir grandes penalidades de todo tipo. No
menor fue el esfuerzo del alma del artista de Altamira, en su proceso de elaboracion de su rito
totémico, de su alianza de fusion con la materia, del pacto de semblantes del leviatan con el pueblo,
de la conspiracion, de su espiritu atormentado, en busca de la libertad, en el acto magico, individual
e irrepetible del artista en su primer gesto creador.

Juan Carlos Castillo Ochandiano
Arquitecto
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